











Ocupacién n.° 6

Recortar un cuadrado de papel plegado, mediante un plan de cortes: Se
retoma el infinito repertorio de las ciencias naturales con los microcris-
tales del hielo, cuya estructura atdmica expande una simetria hexagonal.
El dlbum de F. Chickering (1864) realizado mediante «observacion a
simple vista» fue modelo antes de las famosas observaciones al micros-
copio de Bentley (1885). Jacobs (1859) destaca el uso de la tijera como
aprendizaje infantil del legado universal de instrumentos

Ocupaciénn. 7

Plegar un cuadrado de papel con caras de diferente color: Wiebé (1869)
califica a esta ocupacion como «percepciones matematicas», y valora
la habilidad a la que obliga la precision del plegado, pues los errores se
cumulan en el resultado; y resume que, «con la geometria del cuadrado,
Froebel da al nifo un libro de arte entero». Las fuentes para esta actividad
son dificiles de sefalar sobre las tradiciones japonesa del noshi, origami
y kirigami, ya que Japon permanecio cerrado a cualquier intercambio
comercial hasta 1851, acogiendo el primer kindergarten en 1880

Ocupaciénn. 8

Pegar recortes de papeles de color: La técnica del collage, que las
vanguardias asumieron como identidad, tiene un profundo arraigo en
esta ocupacion; pero, a su vez, Froebel encauza en ella una tradicion
que, desde los liber amicorum o diarios de recuerdos, se transformaria
en entretenimiento creativo con los scrapbooks desde principios del
siglo xix. Malby (1894) atendid de forma monografica esta ocupacion, y
varios autores la difundieron desligandola de los kindergarten, como Rickes
y Vaughan (1895), MacLeod (1892), etc. También profesores, como Cizek y
Lothe, desarrollaron sobre el collage sus programas didacticos

Ocupaciéonn. 9

Estructurar usando el punto como nudo de aristas: Los Kraus (1877)
destacan que el niflo descubre el espacio interior de las formas y que
al desmaterializar los objetos observa la configuracion virtual del vacio;
a estas estructuras las llaman «esqueletos de formas», y reclaman la
cristalografia como modelo. Alcantara la considerd una iniciacion
a la estereometria, y valora el punto o nudo como «lo méas cercano que
puede concebirse a la abstraccion»

Ocupacién n.10

Modelar el volumen: Froebel propone modelar 14 sdélidos regulares (resu-
men de las formas cristalograficas), derivandolos del cubo al eliminar
materia. Steiner, editor de material para los kindergarten, ofertd en sus
catalogos un nuevo material para modelar que denomino plasteline. Ya
Pestalozzi y Schmid dicen que el «instinto plastico» es natural en el nifo;
Snider (1900) confirma que es una inmediata «manifestacion del poder
creativo», y autores como Boileau (1824) ya le daban cauce con el carton

Friedrich Froebel: los kindergarten
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Juguetes
posfroebelianos

Froebel disefid un material didactico para desarrollar los ejer-
cicios propuestos con sus «dones», evolucionando y sistema-
tizando las posibilidades de varios juguetes singulares que ya
existian a principios del siglo xix, producidos artesanalmente
0 por una incipiente industria.

En la segunda mitad del siglo xix, el programa de Froebel tuvo
una gran difusién en toda Europa, Norteamérica, e incluso en
Rusia y Japon. Pero la influencia de los kindergarten se extendio
mas alla de las aulas, a través de una creciente industria del
juguete; pues muchos fabricantes descubrieron la versatilidad
del material didactico froebeliano, y produjeron juguetes con
disefios menos austeros que —aunque no pretendian unos
estructurados objetivos docentes— estimularon la creativi-
dad plastica de nifios y nifas.

Estos juguetes fueron muy diferentes de los que imitaban
comportamientos del adulto (como los trenes, armas, mufe-
cas, etc.). Sin embargo, los juegos de mosaicos, cuentas y
construccioén son los que mejor readaptaron la versatilidad
que Froebel les habia conferido, al proponer modelos de
«formas de vida, de conocimiento y de belleza».
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Fuentes froebelianas

Son dibujos que Froebel implico en su programa, adaptando y evolucio-
nando distintos principios docentes o juegos difundidos en la primera
mitad del siglo xix.

El dibujo racional es la primera solucion para lograr un «dibujo al alcance
de todos», organizando su aprendizaje con un estricto sistema racio-
nal. Y, sin llegar a crear una metodologia, se reforzaron los principios
geométricos que ya acompafnaban la docencia de la figura; pues, en el
siglo xvii, la geometria habia sido proclamada «diosa de la razéon», por
lo que muchas ciencias invocaron su auxilio.

El dibujo pestalozziano posee un gran rigor minimalista que influyo
en la ensefanza primaria de toda Europa y América durante todo el
siglo xix. En este dibujo podemos encontrar las raices de la fascina-
cion depuradora que ejercio la figura del cuadrado en tantos artistas
y movimientos vanguardistas. Pero, ademas, la omnipresencia de este
dibujo se detecta en muchos juguetes que trazaban las figuras de uno
de los profesores de dibujo del programa de Pestalozzi. Son las Schon
Zeichnen o «figuras de belleza», de J. Schmid.

El dibujo de sélidos utiliza como modelos de copia los cuerpos geomé-
tricos elementales, centrando la percepcién de la proporcion y mode-
lado de la luz sobre contornos sencillos que no desvian la atencidén
del principiante hacia las representaciones mas complejas de la figura
humana. Pero la construcciéon formal del mundo visual fundada sobre
unos pocos solidos geométricos ha sido un problema filosofico que
estuvo presente desde la antigliedad.

El dibujo con sdlidos visualiza las ideas construyendo sus imagenes con
piezas fisicas y sin el soporte del papel. Podriamos considerarlo arraigado en
el impulso ancestral de realizar figuras sobre el suelo con piedras y objetos,
pero su implantacion tiene origen en juguetes con piezas geométricas
que durante el siglo xix canalizaron este instinto natural.

El dibujo modular o de Truchet resuelve la construccion de infinitas
figuras geométricas de un plano con extension indefinida, porque la dis-
tribucion de ornamentos figurativos requiere de una red geométrica que
los ordene y enlace sin perder la continuidad. Si bien fue un problema
afin al ornamento histérico, no se tratoé de forma estructural hasta el siglo
xix. El requerimiento de tramas genéricas fue una exigencia del disefio
industrial, como la produccion textil y los papeles decorativos de pared.
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El dibujo tangram —aunque derivado del dibujo sdlido, la difusion del
juego oriental del tangram, y traido en 1816 por un marinero a Filadelfia—
invadio el mercado del juguete con muchisimas variantes y manuales
con modelos abstractos y figurativos (animales, arquitecturas, flores,
etc.). Su uso se globalizo de tal forma que ya en 1818 en Europa se habla
de tangranomania; se sabe que Napoledn era gran aficionado a esta
forma de construir figuras.

El dibujo maclado emana de ciertos puzles volumétricos que fueron
muy populares en el siglo xix, y en esencia construye la forma desde
su interior, descomponiéndola en piezas que se entrelazan con una
geometria ortogonal o sinuosa (jigsaw) a la vez que reconstruyen la
forma externa con una de sus caras. Fomenta una vision volumétrica de
dentro afuera, lo que tiene cierta equivalencia con la visidon espacial que
educa el dibujo perspectivo.

El dibujo constructivo se desprende de la utilizacion de juguetes que
existian de forma muy elemental y artesana desde finales del xvii. Y de
esta forma de materializar ideas espaciales con unidades modulares
preestablecidas surgen estrategias constructivas que, como el collage,
seran senas de identidad de las vanguardias.

El dibujo textil se materializa en los gréficos que representan las opera-
ciones mecanicas para la fabricacion de un tejido con la urdimbre de un
telar. Son instrucciones codificadas que anotan el orden de cruzamiento
de una serie de hilos sobre una red de fondo, cada uno con distintas
caracteristicas, ofreciendo como resultado un tejido de cualidades
determinadas. Es decir, estos graficos son el proyecto abstracto de la
trama que produce las caracteristicas no visuales del tejido: como su
tacto, flexibilidad, textura, prestancia, aislamiento térmico, etc.

El dibujo cristalografico aprovecha el potencial didactico de las figuras
cristalograficas facetadas, que se construyen con una gran variedad
de planos de luz. El conjunto de los cristales se convirtié en fuente de
modelos para varios métodos de dibujo. Sin embargo, otros profesores,
como Froebel, extrajeron de la cristalografia, mas que un recurso formal,
una leccién conceptual, y tomaron esa extraordinaria variedad como
expresion compleja de la unidad original.

El dibujo matematico surge de la aritmética y la geometria, porque son
ciencias abstractas, y su comprension supone un extraordinario esfuerzo
de atencion dificil de superar por el nifio. Para salvar esta dificultad en su
aprendizaje, desde finales del siglo xvii la educacion infantil utilizé objetos
e imagenes que dotaran de realidad fisica a las operaciones abstractas.

Fuentes froebelianas
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Las fuentes no froebelianas

Produjeron nuevos dibujos que procedian de distintos programas docen-
tes; pero también de la divulgacion cientifica, tanto en textos ilustrados
de gran difusion y espectaculos populares como en juguetes que sim-
plificaron y adaptaron las demostraciones teoricas.

El dibujo éptico proviene de un conjunto de experiencias de divulga-
cion cientifica difundidas como ocio publico y privado, con juegos de
divulgacion cientifica y, especialmente, en las proyecciones realizadas
con la linterna magica, las cuales dibujaban con luz un repertorio nuevo
de formas. La importancia de este fendmeno social se comprendera
si recordamos que los primeros investigadores y definitivos inventores
de la fotografia surgen de estos entretenimientos.

El dibujo del color proviene del desarrollo de las teorias del color durante
el siglo xix; y sus autores, para exponer las explicaciones, hubieron de
generar una iconografia funcional que, al margen de los principios y
postulados que explicaban, produjo una iconografia singular. Pero en la
bibliografia sobre el color hay que distinguir dos grupos, uno teorico y
otro practico; en el primero el color, como cualidad de la luz, se explica
unido a un soporte geométrico. Y en el segundo se trata el color como
mancha de pigmento y ligado a una técnica grafica concreta.

El dibujo microscépico surge del mundo invisible que descubria el
microscopio de los cientificos pioneros, y sus imagenes disfrutarian una
segunda vida como espectaculo visual durante el siglo xix, al hacerse
habituales entre en la docencia primaria y con exposiciones para el gran
publico. Estas imagenes no solo se difundieron con la aparicion de la
microfotografia, sino que antes eran dibujadas gracias a la comercia-
lizacion de la «camara clara» con adaptador al visor del microscopio.

El dibujo lineal o de maquinas explicito la intervencion de las fuerzas
para comprender la génesis de un movimiento. La traza mas clara del
dibujo de maquinas sobre las vanguardias —ademas de la fascinacion
por la fria representacion de laimagen de la maquina, compartida con
el futurismo, dadaismo o el surrealismo— esté en el cubismo, con la
representacion simultanea de las vistas de un objeto.

El dibujo infantil y el dibujo primitivo fueron modelos que resolvieron
muchas de las aspiraciones de los vanguardistas, y varios autores los
han estudiado en paralelo destacando sus coincidencias. Las numerosas
publicaciones y exposiciones de estos dibujos, realizadas desde las dos
ultimas décadas del xix y la primera del xx, los sefialan como referencias
importantes y contemporaneas al nacimiento del arte moderno.
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El dibujo alienado y el dibujo mental sintetizan dos complejas fuentes
iconograficas (la produccion grafica por parte de enfermos mentales y
la de teorias mentalistas) que a finales del siglo xix y a través de algunas
publicaciones proveyeron al dibujo moderno de nuevas imagenes y
estrategias para la invencion.

El dibujo collage consiste en recortar y pegar imagenes para construir
nuevas escenas y espacios donde no existen las leyes gravitatorias ni la
perspectiva. Lo usaron varios «ismos» de las primeras vanguardias; y se
erigié en sefa de modernidad al renovar los contenidos de una practica
que tienen sus antecedentes en los «scrapbooks, o libros de recortes»,
con los que desde finales del siglo xvii adultos y nifos llenaron sus ratos
de ocio creativo o reunieron recuerdos.

El dibujo cicloide produce las curvas cicloides o troncoides, las cuales
tienen una larga historia en los modelos astronémicos. Pero su imagen era
solo mental porque, si bien estaban formuladas, solo era posible dibujar
las mas sencillas. Fue necesario que a finales del siglo xvii se disefiaran
mecanismos auxiliares de dibujo para que adquirieran una representacion
grafica. Ya a principios del siglo xix varias patentes simplificaron esas
magquinas y las convirtieron en juguetes.

El dibujo musical es la transcripcién grafica del sonido, haciendo visi-
ble una iconografia extraordinaria. Las trazas en que se convierten las
vibraciones musicales fueron manifestadas de tres maneras distintas: por
agrupacion de materia (Chladni, Blackburn y Watts), por proyeccion de luz
(Lissajous y Wheatstone) o por trazados de tinta (Tisley, Benham y Goold).

El dibujo compositivo es la geometria oculta que origina el orden y
guia al ojo en la lectura de la imagen. Aunque son esquemas que han
estado siempre invisibles en las obras maestras de todos los tiempos y
utilizados como trazados reguladores, eran aprendidos indirectamente a
través de la copia de obras maestras y utilizados casi intuitivamente. Sin
embargo, en las Ultimas décadas del siglo xix estas estructuras, tanto en
sus formulaciones clasicas como con nuevas soluciones, son el nicleo
principal de varios métodos de educacion artistica.

El dibujo japonés posee gran gestualidad y simplificacion; ademas de
aportar nuevas reglas compositivas: con una especial fascinaciéon por
la asimetria, la vision sesgada, composiciones en diagonal, valoracion
de la silueta y el arabesco, etc. Y también potencia la mirada sobre lo
cotidiano. Desde que en 1854 Japon se abrio al comercio exterior, en
Europa y América se produjo un fructifero encuentro con el dibujo japo-
nés; no solo a través de las estampas, sino con sus métodos y manuales.

El dibujo de objetos desplazé como modelos a los sélidos geométricos
por objetos domésticos de perfiles compuestos. La geometria simple de
los cuerpos regulares se desplaza por utiles sencillos y cotidianos, pero
despojados del color, puesto que eran copias realizadas en madera o
yeso. Se centraba asi la atencion sobre la luz, y los complejos perfiles
de las formas creaban una mayor riqueza del espacio entre objetos.

Las fuentes no froebelianas

28

29

Las fuentes no froebelianas



FUENTES FROEBELIANAS
pp. 20-23

Dibujo textil

Dibujo cristalografico
Dibujo modular
Dibujo matematico

Aseos

|
%

L

! j%//////////
%

J77222277722772722722

7777777777777

0

FUENTES
NO FROEBELIANAS
pp. 24-27

Dibujo microscépico
Dibujo de maquinas

Dibujo cicloide
Dibujo musical
Dibujo compositivo

G

Dibujo optico
Dibujo del color

Dibujos infantil y primitivo
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Dibujo de solidos
Dibujo maclado
Dibujo constructivo

%,

FRIEDRICH FROEBEL:
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EL ESLABON PERDIDO:
UN SCRAPBOOK
pp. 4-7

Libro de recortes victoriano
Londres, c.1885. 33 x 15 cm
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LAFUENTE

CULTURA MATERIAL

El término «cultura material» hace referencia a la compren-
sion historica, patrimonial y cultural de los objetos fisicos.
Y estos se entienden como los elementos tangibles que,
originados dentro de una determinada sociedad, ayudan a
conocerla y comprender sus formas de vida, costumbres,
ideas e imaginario: obras de arte, arquitectura, herramien-
tas, textiles, ceramicas, vidrios, documentos, joyas, libros,
maguinas, muebles, juguetes...

Recopilar, preservar, archivar, estudiar y difundir el conocimien-
to de la cultura material es el resultado de entender la impor-
tancia simbdlica y cultural de los objetos como elementos
clave en la conservacion del patrimonio cultural, y como
fuentes documentales basicas en la construccion de la
memoria individual y colectiva. «Lafuente. Cultura Material»
nace con este propdsito.

Informacion www.lafuenteculturamaterial.com
info@lafuenteculturamaterial.com
Tel. (+34) 942 526 251

Horario De lunes a viernes
18:00 - 21:00
Direccion Lope de Vega, 4

39003 Santander, Cantabria



